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»Cuvantul este un mijloc imperfect de comunicare”, spunea Camil Petrescu.

La ceas inaugural, prin revista Caleidoscop didactic teleorminean, Casa Corpului
Didactic Teleorman da startul unui demers ambitios si incitant pentru toti aceia care doresc
sd marcheze, pe axa timpului, itinerarii complexe, vizind permanentele interogatii si cautari
de sensuri, provocarile si dilemele pe care educatia le aduce in societatea cunoasterii.

Dinamica lumii contemporane a impus noile educatii care, in aceasti era a
informatizarii, a multiculturalititii, au ficut posibil saltul de la o scoald a stereotipiilor
eronate la creativitate, la interdisciplinaritate, toate girate de arta de a invata sa stii, sd faci, sa
traiesti si sa fii.

Aparitia acestei reviste reprezintd o oportunitate in dezvoltarea profesionala, atat
pentru cadrele didactice, cit si pentru cadrele didactice auxiliare, deschizind perspective
care trebuie fructificate din plin. Ne dorim ca, noile paradigme educationale, pe care autorii
le vor aborda in paginile acestei publicatii, sa faciliteze schimbul de idei, dialogul, emulatia,
spiritul innoitor, ca premise ale longevititii si confirmarii, ale oportunitatii mesajului
transmis.

Voi fi alaturi de echipa redactionali si sunt convinsa cia revista va reusi s reprezinte
un reper in inviatimantul teleorminean, deoarece este coordonati de oameni ambitiosi,
perseverenti, cu viziune, care ajung intotdeauna acolo unde si-au propus.

Urez acum la inceput de drum succes deplin cu speranta ci aceasta revista va avea o

un parcurs lung, provocator si util.

Cu speranta si incredere,
Prof. Valeria Gherghe

Inspector scolar general
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Revista ,,Caleidoscop didactic teleorminean” a luat nastere din dorinta de a
populariza experientele bune din domeniul educatiei, dind libertate educatorului sa abordeze
aspecte si teme din teoria educatiei, management, curriculum scolar, educatie permanenta,
consiliere si orientare.

Revista va acoperi dorinta cadrelor didactice teleormanene interesate de promovarea
unor lucriri metodice si stiintifice dar mai ales interesate de redobindirea imaginii scolii
teleorminene in comunitate.

Educatorul, joacid rolul de model in comunitatea scolara si-si axeaza preocuparile
pentrurealizarea de demersuri didactice adaptate si flexibile la nevoile beneficiarului direct
,Maria sa Elevul”.

Diseminarea si popularizarea experientelor personale si profesionale, rezultate la
concursuri si olimpiade scolare imbogitesc fondul generator de idei, de modele inovative si
exemple de bune practici din sistemul de invataméant.

Revista se adreseaza tuturor specialistilor in stiintele educatiei si in domenii conexe,
personalului didactic si didactic auxiliar din invatamantul preuniversitar, tututror celor

implicati in sistemul de invitimant din Romania.

Director CCD,
Prof. Eliza Marinela Sotirescu
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ABORDAREA INTEGRATA iN GRADINITA

Prof.inv.prescolar Feraru Daniela
Gradinita cu P.P nr.6 Alexandria ,Judetul Teleorman

Predarea integratd a cunotintelor este consideratd o strategie modernd de organizare si
desfagurare a continuturilor, iar conceptul de activitate integratd se referd la o activitate in care se
imbratiseaza metoda de predare-invatare a cunostintelor imbinand diverse domenii si constituirea
deprinderilor si abilitatilor prescolaritatii, o componentd a mediului pentru organizarea cunoasterii,
ca o idee sau un principiu integrator care rupe hotarele diferitelor categorii de activitati si grupeaza
cunoasterea in functie de tema propusd de educatoare ori copii.Integrarea, ca sintagma este
explicata ca revenirea in acelasi loc, in aceeasi activitate, a mai multor activitati de tip succesiv,
care conduc la atingerea obiectivelor propuse, la insusirea continuturilor, la realizarea in practica a
proiectului didactic propus.

Prin activitatile integrate, abordarea realitatii se efectueaza printr-un demers global, facand
s dispara granitele dintre categoriile si tipurile de activitati didactice. Acestea se contopesc intr-un
scenariu unitar in care tema se lasd investigatd cu mijloacele diferitelor stiinte: continuturile au
subiect comun care urmeaza a fi elucidat Tn urma parcurgerii acestora si atingerii obiectivelor
comportamentale avute in vedere.

Aceastd metoda, a predarii integrate, nu poate fi abordatd fard referire la predarea tematica
care are la baza transmiterea cunostintelor grupate pe subiecte sau unitati tematice. Predarea
tematica se concretizeaza printr-o planificare pe termen lung sau scurt care reflecta relatiile dintre
tema propusa, domeniile de cunoastere si ariile de stimulare. Aceasta planificare trebuie sa fie
flexibila, deschisa adaptarii la evenimente speciale si presupune capacitatea educatoarei de
modelare la schimbarile care pot interveni, determinate de interesele copiilor.

Programa activitatilor instructiv-educative ofera libertate educatoarelor pentru a-si alege
tipurile de activitati, metodele si continuturile in acord cu nivelul si interesele copiilor din grupa,
dar si in functie de experientd, abilitatile si dorinta de innoire proprie fiecareia.

Procesul instructiv-educativ desfasurat in gradinitd permite fiecdrei educatoare, sau echipe de
educatoare, punerea in valoare a propriei experiente didactice, prin activitati educative cu caracter
integrat si cu o abordare complexa a continuturilor.

Se impune, asadar cd procesul educational sa fie creativ, interdisciplinar, complex, sa-i
stimuleze pe copii in vederea asimilarii informatiilor.

Integrarea este 0 maniera de organizare oarecum similara cu interdisciplinaritatea, in sensul
ca obiectivele invatdrii au ca referintd nu o categorie de activitate, ci o tematica unitard, comund mai
multor categorii. Dar nu trebuie sd facem confuzii intre cele doud concepte si sa identificim
interdisciplinaritatea (ca o componentd a mediului pentru organizarea cunoasterii) cu integrarea (ca
o idee sau un principiu integrator care rupe hotarele diferitelor categorii de activitate si grupeaza
cunoagterea in functie de tema propusd de educatoare ori de copii). Integrarea, ca sintagmd, este
explicata ca revenirea 1n acelasi loc, In aceeasi activitate, a mai multor activitati de tip succesiv care
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conduc la atingerea obiectivelor propuse, la insusirea continuturilor, la realizarea in practica a
proiectul didactic propus.

In cadrul activitatilor integrate, abordarea realitatii se face printr-un demers global, granitele
dintre categoriile si tipurile de activitati dispar, se contopesc intr-un scenariu unitar si de cele mai
multe ori ciclic, in care tema se lasa investigatd cu mijloacele diferitelor stiinte, evident,
continuturile au un subiect comun, care urmeaza a fi elucidat Tn urma parcurgerii acestora si
atingerii obiectivelor comportamentale avute in vedere.

Activitatile integrate vor fi cele prezente in planificarea calendaristica, proiectate conform
planului de invatamant, orarului aferent nivelului de varstd, sustinute de experientd cadrului
didactic. Educatoarea organizeaza si desfasoara activitdti integrate generate de subiecte stabile
planificate pentru tot timpul anului. Aceste activitati pot fi desfasurate integrat dupa scenariu
elaborat de educatoare ce incepe cu Intalnirea de grup, initiata in fiecare zi si care se poate realiza
sub forma unei povestiri, a intalnirii cu un personaj, a vizitei unei persoane adulte, prezenta unui
animal, o intdmplare traitd sau imaginatd, un eveniment social sau eveniment special petrecut in
familie.

Scenariul educatoarei 11 orienteazd pe copii sd opteze pentru diverse centre care ofera
posibilitatea alegerii domeniilor de nvatare si a materialelor. Varietatea acestora incurajeaza copii
sd manifeste, sa observe, sa gandeasca, sa-si exprime ideile, sa interpreteze date, sd faca predictii.

Activitatile din gradinita pot fi desfasurate integrat dupa scenarii zilnice cu generice distincte
care reunesc activitati comune si la alegere dar din zona respectivd sau prin care se regasesc
fragmentele de activitdti dintr-o sdptdmana cu generice de zi, respectdnd tema si subtema
sdptamanii. Diversitatea §i varietatea materialelor Tncurajeaza copiii sa se manifeste, sa observe, sa
gindeasca, sd-si exprime ideile, sd interpreteze date, sd faca predictii. Activitatile integrate se pot
desfasura fie frontal, fie pe grupuri ajungand péana la individual.

UTILIZAREA TEHNOLOGIEI INFORMATIEI SI
COMUNICATIONALE iN PROCESUL DE PREDARE

Prof. Cojocaru lon
Liceul Teoretic Videle

Prezentare generala a aplicatiei Pintar — VirtualLab Electricity

Programul VirtuaLab Electricity (varianta demo) este un instrument foarte util si folositor in
predarea notiunilor privind circuitele electrice si elementele de circuit, care poate fi folosit mai ales
la clasele care incep studiul fenomenelor fizice, ma refer aici la clasele din invatamantul gimnazial,
respectiv cls. a Vl-a si cls. a VIII-a.

Programul este de foarte mare ajutor in pregdtirea lucrdrilor de laborator in care se face
studiul circuitelor electrice de curent continuu. In cazul in care laboratorul unititii scolare nu este
suficient dotat cu material didactic acest program poate substitui chiar anumite experimente la clasa.

Acest program este foarte usor de folosit: este foarte usor de instalat (nu necesitd
calculatoare foarte performante sau sisteme de operare de ultimd ord), are o interfata grafica
intuitiva usor de folosit.
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The fized resistor shown here is A
fidele ale elementelor de circuit (nu simbolurile acestora) care se s [ s e popun
numita sugestiv ,,Components box” (cutie). Resistor  [IAEEe Bienisie
sigurante fuzibile, becuri, aparate de masurd, conectori pentru
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Pentru construirea circuitelor electrice se folosesc imagini . —
;Zizgfr[lcsgn:ﬁgi‘é?lgﬁenu to
gasesc intr-o fereastra care se deschide la lansarea aplicatie, fereastra estancs, You canseect
In varianta demo nu pot fi folosite toate elementele de | suectamivmee: [ om <]
circuit, dar se pot folosi cele uzuale: intrerupator, rezistoare,
conductori, generator de curent continuu(baterie). De asemenea se
poate folosi un editor text pentru a introduce comentarii sau a face

Description Info

The variable resistor shown here A |
133 is a linear theostat. To inspect
notai. o o _ T
Elementele de circuit se gliseaza cu ajutorul mouse-lui pe falhe et st O s
spatiul de lucru unde se construieste circuitul prin adaugarea firelor Rheostat v
CO n d u Ctoare . Specify the value range :

. 1 . d . . f .. from |0 to (100 ohms
Fiecare element activ de circuit poate fi setat pe anumiti | O

parametrii: tensiunea electromotoare la generatorul de curent
continuu, valoarea rezistentei la rezistoare, puterea nominald si

Cancel | oK

tensiunea nominald la consumatori (ca o nota de atractie pentru elevi la becuri poate fi aleasa si
culoarea in care acesta lumineaza), tipul de aparat de masura folosit (ampermetru, voltmetru,
ohmmetru, galvanometru). Setarea se face dupa ce elementul de circuit se afla pe spatiul de lucru
dandu-se dublu clik pe imaginea elementului care trebuie initializat.

In continuare sunt prezentate tipurile de setiri si descrierea elementelor de circuit folosite de
aceasta aplicatie.

Generatorul prezentat aici este fictiv. Cantitatea
de energie electricd produsa de acest generator poate fi
stabilitd arbitrar. Un astfel de generator nu exista in fel
de generator in realitate. Este creat pentru o utilizare mai
comoda atunci cand sunt necesare tensiuni electrice mai.
Acesta este un generator de curent continuu. Pentru
setarea tensiunii electromotoare se introduce valoarea
==t e e e | acesteia In casuta.

Rezistorul este un rezistor tip. Rezistentd corespunzatoare se selecteaza din lista, pot fi
selectate numai valorile existente in lista.

Rezistor variabil indicat aici este un reostat liniar. Pentru a verifica rezistenta reostatului, se
conecteaza un ohmmetru, in paralel cu atunci cand nu trece nici un curent prin el.

Intervalul maxim si minim al reostatul poate fi setat prin introducerea valorilor in caste
(,,form” — . to”’; de la — pana la).

Pentru a seta reostatul la o valoare anumita rezistenta se procedeaza astfel:

- seintroduce valoarea in caseta ,, This current value is”;

- se utilizeaza cursorul reostatului atunci cand este cuplat la un ohmmetru.

Becul este caracterizat de cdtre puterea sa nominald §i tensiunea sa nominald. Becul va
lumina progresiv in cazul in care

o wdime e | tensiunea la care va fi alimentat va fi  [eSlatiCEuS Battery ()
gtages]wheﬁthgvoltage ilS‘V d . . 1,, E .o The primary cell shown hereis A
s SRR 6 din tensiunea sa nominald. Existd | Lo g Reoi
Lamp o e rated vakags The el . pOSibﬂitatea sid se reinitializeze becul tshis ﬁell lgan be;et arbitrarily.
. . uch a battery does not existin —
Sheciy e siedpwer 15 (et folosind alte valori pentru puterea 4=t the ealward s created 352
g . - . . . - v
Spsehy teeated okoce )6 ks nominala S1 tensiunea nominald. De g
& white © Green ¢ Red © Blue © Yellow asemenea poate fi Setaté Culoarea Specify the desired voltage: 15 valts
Cancel | oK . o o o ;
becului: albd, verde, albastrda sau [EEe—T ]
- functionait of 2 volmeter, an
galbena. e

electiical quantiy and magritude
of measurement, the mutimeter is

Multimetrul combind functionalitatea de voltmetru, ampermetru, | e e
ohmmetru si galvanometru. Selectarea tipului de aparat care va fi folosit S€ | s memee

face prin bifarea casutei corespunzatoare. v— ==

" Ohmmeter
" Galvanometer
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Aparatele de masura se vor folosi corespunzator.
Soneria poate fi folosita pentru a determina daca printr-o portiune de circuit trece curent
electric, caz 1n care se va auzi sunetul produs de aceasta. Rezistenta sa

g N 9

sy o internd poate fi setata la 0.

HQ Ill’\_a:adela’ullinlelTrLal_l i S 1 1w LR
. |essnos of e The el iguranta fuzibila este folositd

changed.

Bell «| pentru protectia elementelor de circuit fasa de the O e

Description Info Bell

spiesesis 0 ane | curentii mult prea mari care pot determina e
. value below. A fuse has no
Cancel oK d |Strugerea acestora. polarity and negligible intemal

Fuse resistance.

Valoarea maximd a curentului care poate trece prin
siguranta fuzibila se seteaza prin introducerea acestei valori in cisutd. | Seechthedesiedowen  [is — anps

Suntul este un rezistor cu o rezistentd foarte mica folosit cancel [ o]
pentru a divide curentul de pe o ramura a unui circuit pe o ramura

paraleld. Rezistenta suntului se seteaza prin introducerea valorii in casuta.

Description Info shunt ] Description Info switch )

A shunt is a resistor of very small
resistance used to divert current

Description Info

Connectors have zero resistance
and no polarity. They are used to
provide branching in circuits.

The type of switch shown here is

from other parallel amm(s) of a 2 s_ingle-po!e-single-lhmw [SPS T
circuit. The desired resistance of switch. Switches have negligible

|21
the shunt can be specified. resistance and no polarity. ___‘D'

Shunt

Switch Junction

Specify the desired resistance:  [0.01 ohms

Cancel oK Eancell 0K Eancell oK

Intrerupatorul este un intrerupdtor cu doud pozitii: inchis — deschis. Nu are rezistenta

interna.
Conectorii nu au rezistenta interna. Ei sunt folositi pentru realizarea circuitelor ramificate.
Programul poate fi descarcat folosind urmatorul link:
http://pintar-virtualab-electricity-lite1.software.informer.com/download/?cale742

EVOLUTIILE MARCANTE CUNOSCUTE DE EDUCATIE
DIN ANTICHITATE PANA IN EPOCA MODERNA

Prof. metodist llie Eugenia
Casa Corpului Didactic Teleorman

Educatia este un tip particular de actiune umana, o interventie sau o directionare, o categorie
fundamentald a pedagogiei.

Educatia iTnseamna o dezvoltare constienta a potentialului biopsihic al omului si formarea unui
tip de personalitate solicitat de conditiile actuale si de perspectiva ale societatii.

Ea este deopotriva un fapt social si individual, pregatind omul, ca element activ al vietii sociale.
Cuvant de origine latind — educatia, inseamna crestere, hranire, cultivare. Emile Durkheim afirma, pe
buna dreptate ca educatia este o actiune exercitata de generatiile adulte asupra celor ce nu sunt coapte
pentru viata sociala.

Activitatea educationala este dinamica si flexibila. Ea stimuleaza idealul fiintei umane exprimat
prin ,,a fi” si ,,a deveni”.

Educatia are un caracter istoric (difera de la o epoca la alta, de la o tard la alta). Ea apare odata cu
societatea, continuturile si finalitatile educatiei schimbandu-se de-a lungul timpului. Procesul intentionat
de formare a tinerei generatii este prezent inci din comuna primitiva. In Orientul antic existau scoli unde
se punea accent pe deprinderile de comportare, educatia morala fiind puternic influentata de religie.


http://pintar-virtualab-electricity-lite1.software.informer.com/download/?ca1e742
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Educatia difera de la o etapd istorica la alta in functie de conditiile materiale si spirituale ale
societatii. Educatia este un fenomen social, specific uman, care apare odatd cu societatea, dintr-o
anumitd necesitate proprie acesteia — aceea a dezvoltarii omului ca om, ca fortd de munca si fiinta
sociala.

In evolutia pe care a cunoscut-o invatimantul european, gasim cateva etape distincte:

invatamantul din antichitatea greco-romana;

+* educatia 1n perioada medievala;
* educatia in epoca moderna;
+* educatia din cadrul U.E.

Uniunea Europeana nu are o politica comuna in ce priveste educatia, dar si-a asumat menirea de
a crea un sistem coerent si precis de cooperare intre statele membre, ldsand la latitudinea fiecarei tari
modul de organizare concreta si continutul sistemului de educatie si formare profesionald. Odata cu
succesiunea epocilor istorice idealul, mecanismele, continuturile, finalitatile educatiei s-au schimbat, au
evoluat si s-au perfectionat.

Educatia este deci supusad schimbarilor istorice, ea aparand odatd cu societatea din comuna
primitiva. In momentul in care stramosii indepartati ai omului au inceput si munceasci, prin aceasta,
felul lor de viata a inceput sa se deosebeasca fundamental de cel al animalelor. Acestea din urma au
continuat sa se adapteze si sa se comporte fatd de mediul natural in mod instinctiv. Omul insé a adoptat
fata de mediu o atitudine activa, transformandu-I cu ajutorul uneltelor pe care le confectioneaza. Astfel
apare atitudinea activa a omului fatd de propria sa dezvoltare, simtul de rdspundere pentru generatia
viitoare, exprimat prin grija adultilor de a transmite celor tineri experienta de confectionare si utilizare a
uneltelor in vederea formarii lor ca fortd de munca. Intre munca si educatie s-a stabilit astfel un raport de
interconditionare, raport care se afld la baza perfectiondrii uneltelor de munca. Dezvoltarea vietii
sociale, imbogatirea experientei umane fac sa se complice insusi procesul de transmitere a experientei
acumulate, de procesul de educare. Generatiile adulte transmit tinerelor generatii nu numai experienta de
munca, ci si limba si regulile de comportare. Acest proces intentionat de formare a tinerelor generatii
este tocmai ceea ce intelegem prin educatia in comuna primitiva. Aparitia proprietdtii private si a
claselor sociale fac ca educatia antichitatii sa se deosebeasca de cea specifica comunei primitive.

Educatia are acum un caracter de clasda. Acest caracter este evident atdt in statele din orientul
antic — Egipt, China, India — cat si in Grecia si Roma antici. in scolile egiptene se urmirea, pe de o
parte, pregatirea conducatorilor statului — a preotilor — iar pe de alta parte, pregdtirea acelora care,
indeplinind diverse functii administrative mai marunte, aveau obligatia de a sti sa scrie.

Din documentele ce au ajuns pana in vremea noastra se poate deduce ca chinezii au avut scoli cu
mult fnainte ca societatea lor sa se imparta pe clase. Cu toate acestea scolile din China antica devin
treptat un monopol al aristocratiei. Spre deosebire de alte scoli din orientul antic, in China se acorda
mare atentie formarii deprinderilor de comportare, urmarindu-se mai ales cultivarea supunerii atat fata
de cei mai in varsta, cat si fata de cei superiori ca situatie sociala. Educatia morald din scoala chineza era
puternic influentata de religie.

Ca si la egipteni, pentru indieni nu exista o demarcatie precisa intre cunostintele religioase si cele
profane. Ele se impleteau. in India se studia astronomia, medicina (cu ajutorul magiei), matematica si
limba sanscrita.

In Grecia antica putem evidentia doud tipuri de sisteme educationale. Acestea privesc cele doua
mari puteri: Sparta si Atena. Sistemul educational spartan era cu precadere unul militar, pe cand in
Atena predomina un sistem democratic.

Sistemul educational al romanilor a cunoscut o organizare diferitd, corespunzatoare principalelor
etape ale dezvoltarii statului. Astfel In perioada regalitatii educatia se facea in familie; in timpul
republicii Incepe sa se manifeste tot mai mult preocuparea pentru organizarea invatamantului; pe cand in
timpul imperiului sistemul de instructie si educatie capdtd un caracter de stat.

Trecerea de la societatea sclavagista la cea feudald a Tnsemnat, totodata, si trecerea de la sistemul
de educatie sclavagist la altul care corespundea cerintelor vietii economice si sociale specifice
oranduirii, a carei durata se intinde din secolul al V-lea pana in secolul al XVIII-lea.
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Ideologia dominantd a oranduirii feudale a fost cea religioasd — crestinismul pentru Europa,
islamismul pentru Orientul apropiat si nordul Africii, budhismul pentru Orientul indepartat. Biserica —
indeosebi cea crestind — acaparase pamant, putere politica si intreaga viata culturald. Dogmele religioase
serveau integral intereselor claselor dominante, de aceea ele constituiau elementul primordial si baza
oricarei gandiri teoretice a reprezentantilor acestor clase. Este cunoscut faptul ca in aceastd perioada
filosofia a devenit o “slujnica” a teologiei. Arta a fost si ea subordonata spiritului teologiei, devenind o
expresie a dispretului religios pentru naturd, pentru om. Prin continutul sdu, arta exprima aspiratia catre
viata viitoare. In pictura si sculptura feudald era redat extazul mistic al unor fiinte dematerializate,
disproportionate anatomic.

In ceea ce priveste invataimantul feudal, acesta a fost un monopol al clerului — atat in Europa, cét
si in Orientul apropiat si departat.

Se stie ca oranduirea feudald cuprinde mai multe etape, fiecare dintre ele avand anumite
particularitati care si-au exercitat influenta si asupra educatiei si invatamantului. Astfel, educatia evului
mediu propriu-zis (secolele V-XIV) se deosebeste mult de aceea care se practica in epoca Renasterii si
Reformei (secolele XVV-XVI), iar aceasta avea unele trasaturi care o diferentiau de sistemul educativ din
perioada descompunerii feudalismului (secolele XVII-XVIII).

Catre sfarsitul evului mediu ritmul de dezvoltare al societatii a devenit mai alert. Cruciadele au
inlesnit schimbul de marfuri, au contribuit la dezvoltarea puternicd a meseriilor, a atelierelor
mestesugaresti. In industrie s-au introdus motoarele hidraulice, a inceput si se foloseasci roata de tors si
s-a trecut la organizarea unui nou tip de productie industriala, productia manufacturiera. Secolele XIV si
XV constituie — pentru o parte din tarile Europei de apus — perioada de trecere de la feudalism la
capitalism. Criza economica si sociald din aceste secole este insasi criza regimului feudal, care a permis
trecerea de la suprematia nobilimii feudale la dobandirea puterii de catre burghezie. Populatia oraselor a
crescut continuu. Treptat, apar, mai ales in Italia, o multime de “republici”. Aproape fiecare oras mai
dezvoltat a devenit o republica — Venetia, Florenta, Genova, Milano etc. Schimbari majore s-au petrecut
si in educatie. Conceptele umanismului au influentat puternic ideile pedagogice. Se da o mare

Sfarsitul secolului al XVI1I-lea si inceputul secolului al XIX-lea se caracterizeaza pe plan socio-
politic printr-o succesiune de victorii ale burgheziei din tarile Europei occidentale. intrucat insesi
interesele sale economice si politice 11 impuneau asigurarea unei instructii elementare pentru categorii
largi ale populatiei. Aceastda perioada constituie un mare pas inainte in directia generalizarii
invatamantului primar si a dezvoltarii teoriei pedagogice corespunzatoare. Amploarea pe care a luat-0
acum invatdmantul, mai ales scoala elementara, a atras dupa sine si dezvoltarea institutiilor de pregatire
a corpului didactic. Aceste imprejurari au stimulat procesul de constituire a pedagogiei ca disciplind
stiintifica.

Interesul manifestat pentru problemele dezvoltarii tinerei generatii au favorizat crearea unei
institutii speciale de educare, precum si elaborarea unei teorii pedagogice privind copii de varsta
prescolara.

Dar anul 1900 nu este o piatrd de hotar in dezvoltarea teoriei si practicii pedagogice. Catre
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului urméator au aparut o serie de elemente noi care
anuntd importante mutatii in gandirea pedagogica si practica scolard. Aproape tot ceea ce creaserd
secolele anterioare in domeniul practicii instructiv-educative era cuprins acum in termenul de scoala
traditionala si incepuse sd fie repudiat. Apare, mai intai, o reactie fata de scoala herbartiand, intemeiatd
exclusiv pe receptivitate, pe orientare exclusiv teoretica a continutului activitatii didactice. Se creeaza,
astfel, asa-numitele scoli noi din Marea Britanie, Franta, Germania, SUA.

Tot acum, ca urmare a initierii cercetarilor experimentale in psihologie, incepe sa se manifeste o
puternica reactie fatd de pedagogia filosofica — constituitd deductiv, pornindu-se de la anumite principii
sau concepte filosofice. Se contureaza astfel ideea unei pedagogii experimentale si, concomitent, ideea
unei stiinte a copilului — pedagogia. Tot in aceastd perioadd se constatd o altd tendinta: depasirea
limitelor pedagogiei intemeiata pe psihologie — care conducea spre cultivarea individualismului — prin
elaborarea unei teorii pedagogice bazate pe sociologie, adica pedagogia sociala. Pe plan pedagogic,
secolul XX s-a anuntat, inca de la inceput — prin teoria educatiei noi — ca un secol al copilului.
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In concluzie, evolutia Invatamantului european releva faptul ca, structura sistemului de educatie
difera considerabil de la tara la tara, chiar daca exista unele similitudini, atat in privinta organizarii, cat
si a continutului invatdmantului.
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EVALUAREA IN INVATAMANTUL PRIMAR

Profesor invatimant primar PIRJOL MONICA
Scoala Gimnaziald Fantanele

Evaluarea este 0 componenta a oricarei activitati umane care tinde spre obtinerea unor
rezultate, fapt ce implica necesitatea de a stabili in ce masura rezultatele propuse au fost efectiv
obtinute. Aceste elemente sunt cuprinse in documente oficiale, in lucrari de sinteza si analiza puse
la Indeméana celor interesati.

Prezint cele mai semnificative dintre ele:

1. Standardele curriculare de performanta vizeaza performantele elevilor in situatia de
evaluare sau de examinare. Ele se afla la interfata dintre curriculum si evaluare/examinare si, in
esentd, sunt formulari, In termen de comportamente observabile, a ceea ce elevii stiu si pot sa faca
in contextul curriculum-ului parcurs. Acestea descriu ceea ce trebuie sa fie atins — realizat —
performat de catre elevi dupa parcurgerea unei etape de formare si actioneaza ca ,.tinte” cunoscute
de citre elevi, cat si de cadrele didactice, de urmirit in demersul lor comun. In ceea ce priveste
nivelurile la care sunt formulate, acestea pot fi nivelurile de performanta minim acceptabile, pe cele
ale performantei tipice (sau medii), si pe cele ale performantei optime sau de excelenta.

Desi sunt formulate in termeni calitativi, standardele de performanta trebuie sa se bazeze, intr-un
anumit stadiu al stabilirii si formularii lor, pe date cantitative reale, valide si fidele. Aceste date pot
proveni din doud surse de baza: evaludri nationale si examene nationale. Cheia formularii
profesioniste a acestor standarde std in modalitatea de interpretare a datelor de baza, in functie de
principiile asumate initial. Standardele curriculare de performantd intrd chiar in structura
programelor scolare si reprezintd un concept relativ nou utilizat in teoria si, mai ales, in practica
educationald. In activitatea de invatimant este vorba de calitatea actului invatérii, a rezultatelor
(performantelor) acesteia, ceea ce Tnseamna a testa masura in care au fost infaptuite obiectivele
preconizate, concretizate in actele comportamentale ale elevilor.

Standardele curriculare de performanta reprezintd un sistem de referintd unitar pentru toti,
stabilit la sfarsitul unei etape de scolaritate.Ele au un caracter normativ, constituind indice (semne,
dovezi) utile la indemana tuturor celor implicati in procesul educational. Astfel, pe baza lor, elevii
vor fi constienti de ceea ce se asteaptd de la ei, ca rezultat al invatarii: atitudini si comportamente
corespunzatoare, nivel de cunostinte. Ei vor afla ca toate acestea constituie criterii de evaluare la
sfarsitul fiecarei etape sau trepte de scolaritate.Pentru cadrele didactice, standardele de performanta
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constituie un criteriu de baza in autoreglarea propriului lor demers didactic. Parintii vor lua la
cunostintd de ceea ce asteaptd scoala de la elevi, de rolul lor ca factori educationali.Pentru
specialistii care concep standardele de performantd, analizele si metodele de investigare a
rezultatelor aplicarii lor constituie cel mai bun criteriu de evaluare a nivelului calitativ al tuturor
componentelor curriculum-ului, in scopul luarii unor masuri ameliorative.

2. Descriptorii de performanta sau descriptori de banda indica o categorie foarte diversa de
formulari, descrieri, explicari organizate In maniera ierarhica, ale performantei asteptate din partea
elevilor aflati n situatia de evaluare. Perfomanta asteptata este conceputd ca performanta tipica,
medie, realizabild in primul rand in conditiile evaluarii curente, de la clasa. Calitatea de ,,procedeu
de evaluare” a descriptorilor este ilustratd prin relatia de directd proportionalitate intre nivelurile de
performantd identificate si descrierea calitativa a acestora, intr-o grild orientatd crescator, de la
nivelul inferior catre nivelul superior. Modurile in care descriptorii de banda pot fi creati, adaptati,
utilizati Tn mod concret 1n activitatea de evaluare curenta si/sau de examinare este o chestiune care
tine de activitatea evaluatorului/examinatorului, de efectele scontate si de importanta judecatii de
evaluare cu care se finalizeaza ,,aplicarea” descriptorilor.

Bibliografie: Dumitriu Gh., Dumitriu, C. — ,, Psihopedagogie”, Editura Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, 2004;

INTEGRAREA IN INVATAMANTUL DE MASA
A COPIILOR CU CES

Prof. psihopedagog : Dorobantu Adela
Centrul Scolar de Educatie Incluziva Alexandria

Sloganul “Toti diferiti, toti egali!” a fost lansat de Consiliul Europei in anii *90, in cadrul
unei campanii cu obiective centrate pe lupta Impotriva rasismului, xenofobiei, antisemitismului i
intolerantei. Acceptarea diferentei devine un obiectiv important al educatiei in societatea moderna
“de egali si diversi”, aflatd sub semnul dialogului, al comunicarii, al acceptdrii si al cautarii
alteritatii. A fi diferit Tnsemna a nu fi in conformitate cu majoritatea, cu norma, cu regula, ceea ce
a condus implicit la un tip sau altul de sanctiune simbolica la nivel social. Incepand cu anii ’80,
diferenta a devenit o tema centrald in domeniul educatiei. Tot mai frecvent se vorbeste astdzi despre
personalizarea educatiei, ca demers de valorificare a diferentei, a caracteristicilor individuale prin
sprijin specific si promovare a individualitatii in contextul comunitatii.

Tendinta crescdndd de integrare scolard in unitdti obisnuite de invatdmant pentru
copit/tinerii cu CES este binecunoscutd, atat in lume, cat si in Roménia. Ea se intemeiaza pe
evolutia drepturilor omului si, in particular, a drepturilor copiilor, pe nevoia de democratizare si
solidaritate sociala.

Schimbarile socio-economice rapide creeaza un sentiment de nesiguranta si disconfort in
randul copiilor/tinerilor. Destructurarea sistemului de valori a provocat scaderea motivatiei pentru
invatare cu Intreg corolarul de efecte negative care decurg de aici: cresterea mediocritatii,
abandonului scolar, infractionalitatii juvenile si consumului de droguri. Pentru ca toate acestea au
repercursiuni asupra dezvoltdrii integre a personalitdtii copilului/tdndrului afectdnd capacitatea de
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decizie pentru viitorul sau profesional si autonomia personala. Incercirile de adaptare rapida a scolii
la dinamica economiei de piata si alinierea la standardele uniunii europene creeaza uneori confuzie
si dezorientare atat In randul elevilor si parintilor, cat si al personalului didactic.

Problematica educatiei si invatamantului pentru copiii/tinerii cu CES a Inregistrat in ultimii
25 de ani cateva tendinte fundamentale.

Prima tendinta este reformularea si schimbarea conceptiilor si termenilor de baza cu care se
opereazd in domeniu: educatie speciald, dizabilitate, deficienta, handicap, cerinte educationale
speciale, normalizarea si valorizarea, integrarea in comunitate.

A doua tendintd se referd la reconsiderarea modelelor de educatie si asistentd specifica,
accentuandu-se apropierea progresivd a locului si conditiilor de scolarizare a copiilor/tinerilor cu
cerinte educationale speciale de invatamantul obisnuit si diversificarea formelor de integrare
scolard, profesionala si sociald in comunitate.

Cea de-a treia tendinta se regaseste in actiunea complexa de schimare a atitudinii sociale si a
normelor legislative referitoare la problematica generala a deficientelor si intr-un context mai larg,
cu privire la ceea ce este diversitatea si diferentele interumane in societate.

Societatea si scoala manifestd o gama variatd de atitudini problematica educatiei unor copii
care invatd mai greu. De-a lungul istoriei, scoala si gandirea pedagogica au abordat in diferite
feluri, de la diferite modalitati de separare si de izolare fatd de contextele sociale educationale la
care au acces toti copiii, la acceptare si includere in medii scolare obisnuite-tendintd tot mai
accentuata.

Un rol important Tn modificarea atitudinii l-au avut cercetarile realizate care aratau cd nu se
poate afirma cu certitudine ca acei copii educati in institutii speciale ar face progrese mai mari,
comparativ cu cei ramasi in medii educationale obisnuite.

Pe de altd parte, cercetdrile cu privire la copii integrati in invatamantul obisnuit releva ca,
din punct de vedere al achizitiilor si dezvoltarii intelectuale, nu se pot distinge diferente
semnificative intre acestia si cei din unitdtile speciale, In schimb sub aspectul achizitiilor si
dezvoltarii sociale castigul este net in favoarea copiilor integrati.

Complexitatea manifestarilor determinate de realitatea dintre normalitate si integrare adus la
interpretdri, amanari, experimente, tatonari, reusite si esecuri in actiunea de integrare a copiilor cu
CES in scoala de masa .

Educatia integrata se referd in esentd la integrarea copiilor cu CES in structurile
invatamantului de masa care poate oferi un climat favorabil dezvoltarii armonioase a acestor copii si
o echilibrare a personalitatii acestora, o integrare scolara care presupune:

- existenta copiilor cu cerinte speciale in scoli de masa;

- asigurarea serviciilor specializate (logopedie, servicii de sprijin, terapie educationala,
consiliere scolara etc.) in scoala respectiva;

- acordarea suportului necesar personalului didactic si managerilor scolii in proiectarea si
aplicarea programelor de integrare;

- accesul efectiv al copiilor cu cerinte speciale la programul si resursele scolii obisnuite

(biblioteca, terenuri de sport, cabinete, laboratoare etc);

- Incurajarea relatiilor de prietenie si comunicarea intre toti copiii din clasa/scoala;

- educarea si ajutarea tuturor copiilor pentru intelegerea si acceptarea diferentelor dintre ei;

- asigurarea parteneriatului scoala-familie, incurajand familia sa se implice in viata scolii;

- existenta programelor de sprijin individualizate pentru copiii cu cerinte speciale;

- acceptarea schimbadrilor in organizarea si dezvoltarea activitatilor instructiv-educative din
scoala.

Institutia scolard detine rolul de componenti fundamentald a sistemului social in ceea ce
priveste integrarea copiilor cu CES, aceasta avand rolul de a rdspunde concret solicitarilor in
functie de evolutia societatii contemporane aflata Intr-o continua transformare rezolvarea situatiilor
referitoare la nevoile de acceptare/valorizare sociald a fiecarui individ §i la capacitatea acestuia de a
se adapta si integra intr-o societate aflata in schimbare.
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122 de ani de la nasterea marelui poet- filozof Lucian Blaga
De la expresionism la personanta folclorului in lirica lui Lucian Blaga

Profesor Mariana Buciu
Liceul Pedagogic ,, Mircea Scarlat”

Lucian Blaga este primul mare poet roman care reuseste sd sincronizeze In mod definitiv

formele poetice romanesti traditionale cu cele europene, moderne. Avem in vedere astfel contextul
poetic contemporan debutului sau, configurat de tendintele revolutionare ale deceniului al doilea al
secolului al XX lea.
Dupa cum se cunoaste, Intr-un arc de timp foarte scurt, aparusera futurismul (1909), expresionismul
(1910) si dadaismul (1916), adica tot ce a dat secolul mai incitant in materie de noutate in arta. in
ceea ce priveste manifestarea tendintei poetice expresioniste in spatiul strict autohton, Lucian Blaga
ramane poetul cel mai reprezentativ. Ovid Crohmalniceanu arata in acest sens : “Amploarea cu care
lirica romaneascd modernd a cultivat “extaticul”, “cosmicul”, “originarul” se datoreste tot
expresionismului. Tot sub influenta lui, grotescul a cdpatat o raspandire apreciabila n proza noastra
poeticd. Mai mult, estetica expresionismului a furnizat premisele unei sinteze originale, pe care,
prin Argezi, Blaga si alti autori, literatura romana o va realiza Intre modernism si traditionalism.” !

In studiul Fetele unui veac, Lucian Blaga observa legitura dintre romantism si expresionism.
Afinitatea se constata chiar In cadrul aspectelor la care reducem romantismul. Dar teoreticianul
incearca apoi sa scoata in evidentd deosebirile dintre cele doud modalitdti artistice, atat de mult
inrudite: “Patosul cosmic e realizat de romantici in mare parte prin subiect, prin materie;
expresionistii 1l realizeaza in afara de subiect, adicd formal” sau “anecdoticul inlocuit si de asta data
prin linie, ritm, expresie.”

Intru izbanda sa, romantismul acumula efecte materiale si efecte formale; expresionismul
purificd mijloacele, si mai indiferent fatd de subiect, inteteste felul de a vedea si de a trata realitatea
de toate zilele. Consideratiile lui Blaga au in vedere, in special artele plastice. In analizele sale,
Blaga pleaca intotdeauna de la picturd si ajunge la literatura.

Lui Blaga 1 se par importante valorile “supraindividuale” catre care nazuieste stilul
expresionist. Blaga ne ofera astfel o definitie cat se poate de exacta a expresionismului, emisad pe un
ton apodictic, sententios: “De cate ori o operd de arta reda astfel un lucru incat puterea, tensiunea
interioard a acestei redari transcendenteaza lucrul, trddand relatiuni cu cosmicul, cu absolutul, cu
ilimitatul, avem de-a face cu un produs artistic expresionist”. (Probleme estetice).

Naézuinta spre absolut strabate arta hieraticd egipteand ca si artd simbolicad si enigmaticad pe
care au creat-o inzii. Foamea de absolut se regaseste in rigiditatea rituala, suprafireasca a

Lovid Crohmalniceanu, Literatura romana si expresionismul, Ed. Eminescu, Buc. , 1971
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inconografiei bizantine, ca si in exaltarea gotica. Setea de absolut n-a parasit nicicand spiritul uman
din antichitate si pana in secolul al XXI- lea. E interesant cum considerd Blaga ca se realizeaza
forma de trdire a absolutului. Aceasta presupune cufundarea in “anonimat”. “Individul nu mai e
decat un moment fara importantd ca individualitate, dar de o simbolica maretie ca punct viu, in care
se materializeaza absolutul.” latd si cum descrie Blaga semnele unei asemenea orientari in creatia
artisticd moderna: “Psihologismul, atat de iubit, inainte, e incetul cu incetul parasit. In drama, in
roman eroii sunt tot mai mult simple “idei Inzestrate cu vointd”,idei ce misca din adancimi
nebanuite omenirea.

Samburele vietii, lucrul in sine, transcendentul sunt ciutate cu patima crescanda. In poezie
se cantd marile porniri ale spiritului vizionar, in afara de orice sentimentalism vag si decadent. . .
Vointa creatoare ia locul inspiratiei pasive.”?Tensiunea interioara si dinamismul, transfigurarea
artisticd pana la transcenderea obiectului, permanenta incordare spre absolut sunt, pentru Blaga,
trasaturi tipice expresionismului. Stilizarea lduntrica, cultul stihialului si elementarului ar fi alte note
caracteristice ale artei expresioniste. O trasatura definitorie este “intropatia”, o forma a extazului
dionisiac in care “nu sufletul se orienteaza dupa natura, ci natura dupa suflet.”

Materializarea acestor principii de arta expresionistd Blaga o indentifica in pictura lui Van
Gogh, iar parintele spiritual al expresionismului este considerat a fi Nietzsche, a carui filozofie
reprezintd “o mare incrucisare de drumuri, poate cea mai importanta in jumatatea a doua a veacului
trecut.” Dionisiacul lui Nietzsche, dinamica lui Van Gogh si viziunea lui Strindberg sunt cele trei
mari repere filozofice, artistice si literare ce intra in componenta “noului stil” care va domina viata
spirituala de la inceputul secolului al XX lea si expresia unui intreg proces de tranzitie spre
spiritualitatea modernd a secolului al XX lea. Arta si literatura expresionista au un caracter profetic,
vaticinar. Expresionismul e un fel de Casandra prevestitoare de rele. Asemenea artisti vizionari,
capabili de sumbre profetii sunt poetii expresionisti: Georg Heym, Gottfried Benn, Georg Trakl,
Rainer Maria Rilke. Poezia lor este impregnata de nihilism si disperare, de viziuni Intunecate,
apocaliptice, de imagini eschatologice, de un sentiment acut al neincrederii in valorile lumii
burgheze, de trairi existentiale violente, de aversiune fatd de noile domenii ale civilizatiei moderne
cum ar fi masinismul si tehnocratia. Dintre toti expresionistii, Blaga vede in Rilke prototipul
poetului si ii dedicd poezia Poetul. Influenta Iui Rilke se resimte in fondul oracular ritualic al
poeziei blagiene ce tine de un anume ezoterism, in traditia orfismului. Ca si Rilke, Blaga e un poet
orfic.
care sunt niste exilati, claustrati, instriinati. In spirit rousseau-ist ei propoviduiesc intoarcerea la
naturd, in vederea refacerii contactului pierdut, in urma impactului cu tehnica, a restabilirii relatiilor
fundamentale cu cosmosul.

Poezia expresionistd se remarca prin regresiunea spre arhaic si mitic, spre zonele originare
ale vietii. Tipatul, atdt de specific al artistului expresionist, tradeaza de fapt, un sentiment de
“ruptura”, de “divort metafizic.” Expresionismul este astfel o enorma descarcare afectiva, o
descatusare de energii, de revoltd si de protest, de patos, impins pana la extaz. Tributar, in buna
parte, pesimismului schopenhauerian si dionisiacului nietzschean, expresionismul se hraneste, in
chip vizibil din seva romantismului:*Noul pathos” creste, evident, pe solul fertil al romantismului,
insa “patosul miscarii” este generat, in expresionism, de noile realitati sociale, care se impun si care
imprima acestui curent un caracter profund realist si lucid vizionar, spre deosebire de vechiul
romantism.

Dependenta de realitatea imediata nu-i ingdduie poetului expresionist totala evaziune din
cotidian. De aceea expresionismul a si fost denumit de critici ca “un realism romantic”.

Elemente expresioniste gisim atat in poezie, cit si in teatrul lui Blaga. In general, influenta
expresionista se manifesta in poezia lui Blaga pana la volumul La curtile dorului (1938). Dupa acest

? Lucian Blaga, Filosofia stilului, Ed. C.N. , Bucuresti, 1924, pag. 71
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volum poezia lui Blaga mai importd o singurd mare influenta, pe care o asimileazd in mod organic,
creator- influenta poeziei noastre populare, astfel putandu-se vorbi de o personanta a folclorului,
tipic blagiana.

In ceea ce priveste influenta expresionismului, Ovidiu Ghidirmic remarca doud mari
perioade in poezia lui Blaga. Prima cuprinde volumele Poemele luminii (1919) si Pasii profetului
(1921). Cea de-a doua, volumele: In marea trecere (1924), Lauda somnului (1929), La cumpina
apelor(1933).

In prima perioads, precumpanitoare este influenta de ordin formal. Tehnica poetici este, in
linii esentiale, expresionistd, concretizata prin metafore socante, prin imaginism violent. Semnaldm
cateva dintre acestea:“E atata liniste in jur/ de-mi pare ca aud/ cum se izbesc de geamuri razele de
luna.”(Liniste); “soarele 1n rasarit de sange-si spald-n mare/ lancile cu care a ucis in goana noaptea/
ca pe-o fiard.”(La mare); “Demonul noptii tine parca-n maini pamantul /si sufla peste el scantei ca
peste-o iascad / ndpraznica sa-1 aprinda”(Noi si pamantul);“Vazduh topit ca ceara-n arsita de soare /
curgea de-a lungul peste miristi ca un rau.”(Pamantul); “La orizont — departe — fulgere fara de glas /
zvacnesc din cand in cand / ca niste lungi picioare de paianjen - smulse / din trupul care le
purta”(Vard); “Toata tristetea ce-0 Simt, n-o simt in mine / ci-n picurii de ploaie care curg.”
(Melancolie). Acestea sunt imagini poetice tipic expresioniste.

Din punctul de vedere al continutului putem spune cad poetul abordeaza, in aceastd perioada,
marile teme si motive romantice la care tocmai ne-am referit in capitolele anterioare: sentimentul
panteistic al contopirii cu natura, aspiratia spre Marele Tot, elanul cosmic, dialectica luminii si a
intunericului, intoarcerea la izvoare, nostalgia originilor, miticul, visul, erosul.

In cea de-a doua perioadd a influentei expresioniste, din volumele urmitoare, pani la
volumul La curtile dorului pe langa tehnica expresionista, isi fac aparitia teme si motive specifice
expresionismului, cum ar fi: imaginea paradisului in destramare, teama eschatologica, viziunile
sumbre, apocaliptice, angelologia, oroarea fatd de tehnicismul civilizatiei moderne, elogiul satului,
contrapus orasului sodomic, infernal. Imaginea arhanghelilor sositi la oras si rataciti prin baruri a
fost deseori citatd,ca o imagine tipic expresionisti. Criticul Marin Mincu arati ¢ in volumele In
marea trecere, Lauda somnului asistdm la “blagianizarea” expresionismului. Ea se infaptuieste prin
indepartarea de real. Aceastd poezie iradiazd o tensiune metafizicd. O datd cu blagianizarea
expresionismului, eul dictatorial, frenetic din primele volume se potoleste, fiind substituit treptat de
un “eu anonim”. Anonimul nu Tnseamna colectiv. Colectivul e sumd de indivizi. Anonimul insa e
substanta metafizici a tuturor. . . In volumul In marea trecere pe masuri ce subiectul poetic ia act de
ruptura petrecutd Intre sine si lume, rupturd ce e perceputd ca un eveniment apocaliptic, pe masura
ce reuseste sa citeasca semnele textualizate necrutatoare, creste anxietatea existentiald a eului care
se refugiazd in anonimat din aceeasi sperantd a unei izbaviri metafizice. Giganticul suflet
expresionist se imprastie acum difuz in sufletul anonim al satului: “Sufletul satului falfaie pe langa
noi, / ca un miros sfios de iarbad tdiatd, / ca o cadere de fum din stresini de paie, / ca un joc de iezi pe
morminte inalte.”

Textul poetic incepe sa se autofigureze, treptat, in toposuri de extractie biblica.
Textualizarea, proprie acestui gen de lirism, incepe sa comande constituirea discursului, ca si
raporturile eului cu un univers de semne de care se gaseste izolat. Din aceasta cauza apar simptome
ale alienarii: galbinare, boald, leprosi, Indoiald. Doar moartea mai poate accede intrarea in textul
adamic: “boteaza-ma cu pamant.” O alta posibilitate a comunicarii este somnul. Pentru prima data
in Lauda somnuluipoetul introduce ideea de biografie mitologica a eului; coordonatele acestei
biografii sunt “noaptea fiintei”, “ivirea in lumina”, “zodia”. Pentru poetul expresionist eul este una
din monadele lumii, unul din nenumaratele centre ale acesteia. Sub semnul eului sunt sondate
misterele lui a fi in plan universal. O diferentd estetica fundamentala se releva intre Scrisoarea |
eminesciand, unde preocuparea este aceea de a distinge “ce a fost” (“Fu prapastie? Genune?”), “ce
este”, (“avem clipa, avem raza”) si “ce va fi” (“eterna pace”) in plan cosmic — si sondarea acelorasi
momente ale lui a fi transpuse in plan individual (“iesirea in lumina”) , “somnul” si (“intrarea in
Marele Tot”), ambele planuri trimitand tot la problematica heideggeriand a “intrarii si iesirii din
Logos”, pentru ambii poeti.
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“Lumea ca vis” a romanticilor devine la expresionistul Blaga “faptura ca somn”, tema

raménand 1n esenta aceeasi, dar cu o coloraturd noud, abisala: “Din umbrd ma ispitesc singur s cred
/ cd lumea e o cantare.” Definitia orificd a lumii nu capata valori sigure in plan etic — nu se stie daca
aceasta “lume - cantare” situeaza entitatea umana in sfera Binelui sau a Raului: “De umblat, umblu
ca fiecare: / cand vinovat pe / coperisele iadului / cand fard pacat pe muntele cu crini.” Si la
Eminescu orfismul lumii inseamna autodistrugerea ei (“Vrei sa dau glas acelei guri / Ca dup-a el
cantare / Sa se ia muntii cu paduri / Si insulele-n mare? / -Luceafarul ).
La Blaga eul se simte “implicat” si totodatd “strdin” de mecanica “trecerii” cosmice: “Strain
zambind, vrajit suind / in mijlocul ei ma-mplinesc cu mirare.” Proiectat in centrul lumii, eul
expresionist se simte “Inchis” in cercul stramt al “aceleiasi vetre” si totodata “imprastiat” in furtuna
marii treceri. Noaptea 1i este favorabild (asculta“povestile sangelui”), iar ziua este alienatd (“ziua
traiesc Tmprastiat cu furtuna”). Tangentele cu astralul nu se realizeaza si nici magia verbului: “Cu
cuvinte stinse in gurd / am cantat si mai cant marea trecere, / somnul lumii, Ingerii de ceara.”

In volumul Lauda somnului, poetul este un peisagist expresionist, titlurile poeziilor trimitand
la plastica expresionista : Pasarea sfantd ( tema sculpturald), Oras vechi, Asfintit, Cap aplecat (
detaliu expresionist). “Peisajele” sale sunt transcendente, pure viziuni ale imaginatiei si visului
intelese la modul expresionist. Poezia In munti,de exemplu, transcrie un asemenea peisaj, in care
elementele individualizatoare sunt muntele si miezul noptii.

In alte poezii muntele era “inaltul”, forta naturii, puritatea ei etici. Aici el este “poarta citre
mister” — (la fel apare si in Muntele vrajit - La cumpdana apelor): “Intru in munte. O poarta de piatra
/ incet s-a-nchis. / Gand, vis si punte ma saltd. / Ce vinete locuri! Ce vreme inaltd! / Din feriga
vulpea de aur ma latra”. / Motivul miezului noptii, atat de raspandit in lirica romantica, are la Blaga
alte semnificatii. Este incercarea magica din basme de a surprinde aceea clipa de somn a muntilor
ce se bat vesnic in capete. Insetat de misterele refuzate ale lumii, poetul ar vrea si le surprinda in
noaptea lor cea mai profunda, in somn, in “greul fiintei”’. Lumea muntelui nocturn cu “fapturi
adormite-n picioare” ne trimite din nou si la ideea ca aici “faptura” trece direct in “somn”, in “greul
fiintei” care incepe sa semnifice autentic doar atunci cand nu mai participd la “trecere”. Gesturile
fapturilor sunt stranii si cu atit mai “semnificante”; “duhul mugchiului” se desprinde si pluteste prin
vagauni: “fluturi cat buhele”; isi cauta propria cenusa in focuri, ciobanul ingroapa mieii ucisi “de
puterile codrului”.

Un alt peisaj tipic expresionist gasim in poezia Paradis in destrimare. “Paradisul in
destramare” nu este decat “semnul” tutelar al veacului aflat in declin, nemaireprezentand fiinta, ci
negatia ei ceea ce echivaleazd cu o decadere a cunoasterii de orice fel. Paradisul in conceptia
blagiana era cel panic de odinioara, in care fapturile tineau loc de cuvant, se autoreprezentau, fiind
ele insele semne. Degradarea semnelor instituite echivoc este simultan o destramare a fiintei, o
decadere a ei In trepte descendente ce se pot urmari in gradatia descendentd a simbolurilor poeziei:
portarul inaripat, serafimii, arhanghelii, porumbelul, ingerii goi, pdienjenii, tarana, trupul. Se
alunecd lent de la ideea de zbor, aripa, la tarand si trup, fara ca acestea din urma sa-si regaseasca
semnificatia organica pe care o aveau in volumele anterioare. Trecerea are loc de la céldura la frig
(“ingerii zgribulesc”), de la plin la gol (“fantanilerefuza galetile lor”), de la lupta la renuntare, de la
puritate la putreziciune (“vor putrezi si ingeri sub glie”).

Semnul paradisiac, “taina” si “minunea” initiald a corolei de minuni (reper al poeziei
blagiene) cunoaste trepte descendente umbrindu-se, refuzandu-se, fapt ce genereaza o tristete fara
leac, tristete resimtitd in trup (“trupul trist”) care la Blaga era pana nu demult sediul cunoasterii
jubilatorii.

“Paradisul 1n destramare” este in fond lumea textualizatd, trecutd prin filtrul unor simboluri
ce s-au Indepdrtat de obarsia vietii, devenind inautentice prin supralicitare. Ceea ce regretd poetul
este degradarea prin eroziune, a vietii invadate de simboluri ca si a spiritului degradat din acelasi
motiv. Peste toata poezia din Lauda somnului adie efluviile unei putrefactii cosmice, dar, la Blaga,
acest lucru nu inseamna altceva decat ca universul s-a metamorfozat definitiv in conformitate cu
viziunea tragicd a fiintarii in orizontul misterului. “Somnul” si “somnia” sunt pentru aceasta etapa,
la Blaga, o terapeutica impotriva problematizarii existentei, dar si o cale de comunicare cu fondul
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obscur al fiintei, 0 modalitate de a Intreprinde o lectura revelatoare a textului care nu se lasa citit, ci
doar problematizat.

In ceea ce priveste modalitatea discursului- arati Marin Mincu- aceasta se poate reduce la
structura strigatului in prima etapa a poeziei expresioniste (primele doud volume), in urmatoarele ar
fi vorba de o structura a tacerii.

Incepand cu volumul La curtile dorului apare structura spunerii. In acest volum,precum si in
Nebanuitele trepte si in postume, poezia blagiand se scutura de inovatiile formale, recuperand din
nou ritm, rima si alte elemente prozodice traditionale, ba chiar abuzand de acestea prin recurgerea la
modele folclorice. Asistam incepand cu volumul La curtile dorului la o clasicizare a blagianismului
dupd cum spune acelasi Marin Mincu. Aceasta nu trebuie inteleasa decét ca o potolire a combustiei
expresioniste prin pactarea vizibil programatica cu sistemul liricii traditionale. Iar Ovidiu Ghidirmic
arata ca: “Identificam astfel in opera lui Blaga un program de revalorificare pe o treapta superioara
a creatiei populare, alcatuit in cel mai vadit spirit romantic.” ( Folclorul fiind o importanta sursd de
inspiratie pentru romantici si pentru traditionalisti.)

in Geneza metaforei si sensul culturii, Blaga teoretiza pe marginea raportului dintre “cultura
minord” (creatia populard) si “cultura majora” (creatia cultd) —termeni care ii apartin — si avansa
ideea ca cea de-a doua nu se poate ridica decat pe baza primeia. O “culturd majora” inaltata pe baze
folclorice nationale- iata obiectivul principal al lui Lucian Blaga. Obiectiv, pe care, In cea mai mare
parte, |-a si realizat in opera lui. In aceastd privintd, numai Eminescu, pe care 1-a avut probabil ca
model, ii poate sta alaturi. Blaga, fiind si teoreticianul strdlucit al “matricei stilistice” in cultura
romana, aratd cum starea sufleteasca specifica poporului roméan este exprimatd magistral, in doina,
aceasta specie liricd in care se resimt, cel mai puternic, ecourile “spatiului mioritic”. Aceastd stare
sufleteasca este “dorul” , termenul nostru, romanesc.

Comparabil cu “Sehnsucht”-ul german, “dorul” roménesc este un sentiment mai robust, mai
sandtos, mai “naiv”, in sensul schillerian. Dacd “Sehnsucht”-ul tradeazd o nostalgica aspiratie spre
infinit, umbritd de accentele unui vag, sfisietor sentimentalism, ‘“dorul” roménesc exprima
melancolia calma, echilibratd a unei stari sufletesti, complexe si profunde, fiind cantat adeseori
numai pentre el Tnsusi. Sau cum ne spune Lucian Blaga “dorul se transformd adesea dintr-0 stare
subiectiva in obiect liric”(Spatiul mioritic).

Ridicand creatia populara pe culmi nebanuite, ca si Eminescu, Blaga a rafinat-o si a stilizat-
o0, sublimand-o si distiland-o in retortele geniului sdu, ajungind sa surprinda, in spiritul folclorului,
o stare metafizica suficienta siesi. Sau, mai bine-zis, in care “dorul” isi devine propriul obiect: “Cel
mai adanc din doruri / e dorul-dor. / Acela care n-are amintire / si nici speranta, dorul-dor. / Pe-un
drum ne duce dorul-dor / Bate-n valea tuturor.” (Dorul-dor)

Marin Bucur in Dor si eternitate realizeaza o reusita prezentare a dorului blagian.Dorul lui
Blaga are ca si la Eminescu un ecou de duratd a trairii. Este intdi un dor de ducd, de iesire, de
peregrin n necunoscut, sete de nou, chemarea himerei, agonia dupd iluzia Mecdi ca in poemul
macedonskian. Sufletul poetului este méanat de dor si ratacit de el pe un alt taram: “Eu stau pe tarm
si — sufletu mi-e dus de-acasa./S-a pierdut pe-o carare-n nesfarsit si nu-si gaseste drumul inapoi.”
(La mare).

Dorul care arde, lumineaza calea lunga a sperantei,trecand peste efemer si circumstantial.
Cantecul iubitei este ca al Isoldei, aspiratie de total, de vesnicie prin dragoste. Dorul e insusi
cantecul cu care clipa se salveaza de etern: “Femeie, ce mare porti n inima si cine esti? Mai canta-
mi inc-o data dorul tau, / sa te ascult / si clipele sa-mi pard niste muguri plini / din care infloresc
aievea — vesnicii.” (Dorul)

Disparitia dorului este despartire de timp, de viatd. Dorul este asteptarea unui nou inceput:
“O toamnd va veni si-0 sa-ti despoaie de primavara trupul, fruntea, noptile si dorul / si-ti va rapi
petalele si zorile / lasandu-i doar amurgurile grele si pustii.” (O toamna va veni)

Dorul era la Eminescu o bolta, o tanjire, o lingoare a inimii, o zacere de dragoste, de dulce
tristete. La Blaga dorul este o boala, dar o suferintd mocnita si prelunga a spiritului o pasare bolnava
care cantd singurda in codru, bolnava de trecere, de scurgere, de minunile din jur. Este o boala
inexprimabild pe care n-o vindecid nimeni, o melancolizare a universului. In aceasaneplangere a
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poetului se afld speranta unica: Implinirea universului prin cantec, largirea spatiului absolut cu
struna: “Purtam fara lacrimi / o boala in strune / si mergem de-a pururi / spre soare apune. /
...Sporim nesfarsirea / c-un cantec, c-o taina.”(Cantareti bolnavi)

Dorul lui Blaga este un dor de eternitate. Blaga lasa sa creasca din suflet un pom al cercului
pe care il intinde spre astre — 0 chemare demiurgica a sa ca poet.

Pasdrea bolnava nu e nici pasdrea Phoenix si nici pasarea Ibis.E mai degraba pasarea ce se
inchipuieste de catre mesterii — tarani transilvaneni pe crucile din cimitirele de pe dealuri. O pasare
care nu se teme $i nu se roaga cerului. Ascultd cum se imbolnavesc toate in juru-i de timp, cum se
risipesc pietrele in albia raului i nu se mai intorc zilele frumoase inapoi.

Cantarea jubilativa cade, dorul se transformd in alean. Este alean adica stare de topire
inceatd, de durere ce nu doare, de nostalgie a unei alte zone a fiintei noastre. Aleanul este muzica de
codru ce nu mai adie cind il parasesc pasarile: “de nu m-ar gasi unde sunt / nelinistea morii de vant.
/ De nu as pieri supt un astru / vazut — nevazut, in albastru.”(Alean). Nici aici nu e plangere. Este o
urare de a reintocmi drumul esuat, de a umbla pe campul de lupta pe care ai fost invins: “Caut, nu
stiu ce caut subt stelele de ieri, subt trecutele, caut lumina stinsa pe care-o tot laud.” (Lumina de
ieri)

Dorul nu poate trece 0 data cu anotimpurile. Dorul e una cu poienele si cu cerul. Este o zare
a dorului, cum este la Blaga o tard, o curte a dorului, acolo unde se simte limanul salvator din
moarte: “Plang pe zarea dorului / cu lacrima norului.”(Cantecul calatorului in toamna).

“Curtile dorului”, metafora folclorica, cum la curtile lui Verde si Rosu Impirat din basme, la
curtile de piatra, se afld in preajma cerului, caci a trdi in dor inseamna a trai jubiliar in lumina. Este
popasul facut din dorinta evaziunii din cernerea vremii cu pulberile albe: “Oaspeti suntem in tinda
noii lumini / la curtile dorului - / Cu cerul vecini.” / (La curtile dorului).

Din tumultul si din labirintul vesiniciei pierdute in ani, “in rataciri si aureole amare” razbate
numai taina aspiratiei si a consubstatierii intime cu plaiul. De aici se dd sufletului ars de nenoroc
linistea si impacarea cu sine. A muri cu pumnul de tarana al departatelor plaiuri, a avea tara ca obste
a sufletului vanat de vazduhurile straine lui, inseamna a fi gasit refugiul ultim. “Cimitirul marin” al
lui Blaga este in plai, ne spune Marin Bucur. Plaiul, tara devin pentru Blaga vatra sa cosmica,
vesinica sa dorinta, setea sa de popos. (Ani,pribegie si somn).

Cantecul de dor topeste zarea, domoleste amiaza, slaveste campul. E doina care se aude, si
nimeni de la Alecsandri, Eminescu, Cosbuc n-a mai recreat si repotentat starea de vraja a cantecului
anonim. Acesta este “dulcele” cantec: “Dulcele, ce incepe, / cantecul, 1-auzi si tu? / Intr-un lan de pe
colnic / canta singur un voinic.”

Dorurile leagd pe Indragostiti si le dau alte doruri. Viata este o tesdturd de doruri. Dorurile
raman ca firele de panza prin care se zdreste ceea ce s-a visat candva- Risipei se deda florarul

In tdria tuturor rimane dorul despovirat de finalitate. Blaga 1i spune Dorul-dor stare de sine
si in sine. Dorul — dor e ca lumina luminata. Este nevoie de implinire, chemarea adanca a materiei,
impuls al materiei aprinse a trupului, temperatura magmei sufletului. Dorul si aleanul se confunda.
Totul cade intr-un vartej al trairii, cu plutiri si prabusiri, in clar si obscur laolalta. Poezia lui Blaga
este poezia neodihnei dorului, a curajului de a urca golgotele universului spre nepatruns.

Dorul e umblet nu statornicie, neliniste frumoasa a spiritului de a descoperi taina, marind-0
in necuprinsul ei.

Drumul continud la nesfarsit, cautdnd un liman posibil si etern: dragostea. Este extazul
fericirii in lumina, al iesirii din bezna spre a trdi miracolul in alb al firii. Caci pentru Blaga taina
fiintei noastre Incepe de la aspiratia si proiectia cosmicd a eului. Frumusetea este coada acestei
comete prin unives: “Nimic din ale tale nu te margineste / nici chiar frumusetea ta,ce pare / fatd de
lume — o dulce limitare. / Cu dorul tau incepe noima ta, / cu parul tdu incepe umbra ta. / Unde
sfarsesti, nu vei afla.”(Oda catre luna)

Prin dor plecarea in necunoscut nu se pierde, ci isi afld obarsia. Cantecul redevine cantec si
prin el intrdm in ordinea elementelor, ne varsam in sanul plaiului,codrului, apelor. Cum apele se
intorc la izvor metamorfozate in aburul norilor, sufletele noastre se inapoiaza la locul de bastind,
sublimate in dor. Lucian Blaga a tdlmacit acestui sentiment puterea sa de a se lega de taine si de a
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ne descoperi noua taina: “La obarsie, la izvor / nici un drum nu se Intoarece / decat in chip de dor. /
O, drum si ape, nor si dor, / Ce voi fi cand m-oi intoarce / la obarsie, la izvor? / Fi-voi dor atuncia?
Fi-vor nor?”’(Cantecul obérsiei)

Poezia lui Lucian Blaga a trecut fiorul mare al doinelor populare in combustia liricii
moderne, ficand ca Brancusi cu acelasi lemn si piatrd, opera de iradiere a sensibilitatii moderne,
permutand intelesurile vechi si raspunzand unor intelesuri noi ale liricii secolului al XX- lea. L-am
putea numi pe drept cuvant poetul celui mai frumos dintre doruri, poetul dorului-dor, al dorului
autentic, profund.
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FLORI DE TOAMNA

Profesor inviatiméant primar: Dicu Mihaela,
Scoala Gimnaziala Marin Preda, Silistea Gumesti

Activitatile practice contribuie la imbogatirea si consolidarea cunostintelor insusite 1n
cadrul activitatii scolare, reprezentand un mod de punere a cunostintelor in practica, avand in acelas
timp un rol formativ dar si educativ. In cadrul activitatilor practice desfasurate la clasa, elevii sunt
antrenati la efort intelectual, dezvoltdndu-si gindirea, imaginatia, memoria, limbajul, creativitatea.
Cu ajutorul acestor aplicatii practice, elevii isi formeaza priceperi, deprinderi, aptitudini, formandu-
se astfel spiritul aplicativ.

in dorinta de a contribui la dezvoltarea sentimentelor pozitive cu privire la munci, respect,
dragoste, dar si in scopul unei bune colabordri, am desfasurat la clasa a IV-a diverse activitati
practice. Una dintre acestea este Flori de toamna-pictura pe sticla.

Unitatea tematica: Gradina Toamnei
Subiectul : Flori de toamna-pictura pe sticla
Tipul activitatii : Consolidarea cunostintelor, priceperilor si deprinderilor
Scopul: Formarea gustului artistic si evidentierea caracteristicilor diferitelor categorii de elemente
de limbaj plastic In diverse compozitii.
Obiective operationale :
e sd descrie anotimpul precizand principalele caracteristici
e sa descifreze mesajele transmise de culoare sau forma;
e sa obtind nuante , tonuri si griuri, respectand indicatiile date;
e 53 utilizeze corect instrumentele de lucru;
e sa utilizeze elementele de limbaj plastic in realizarea lucrarii.
Metode si procedee: explicatia, demonstratia, aprecierea verbala, conversatia, observatia, turul
galeriei.
Mijloace: acuarele, pensule, borcane, margele, nasturi, sfoara, marker.
Forme de organizare individual, frontal.
Resurse temporale: 45 minute
Resurse umane: 14 elevi
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In cadrul activitatii desfasurate se vor desfasura urmitoarele:
- prezentarea picturii model;

- desfasurarea activitatii practice ,, Flori de toamna,

- analiza lucrarilor/ turul galeriei;

Se va realiza o dezbatere pe tema ,,Flori de toamnd”, in care fiecare elev va putea sa
numeasca schimbari provocate de acest anotimp. Cum sunt copacii in anotimpul Toamna? Dar
florile? Care sunt culorile pe care le observati in natura? Ce flori de toamna cunoasteti? Care sunt
florile voastre preferate? Pornind de la tema noastra, azi vom realiza pictura pe sticla. Folosind
tehnicile de lucru invatate, veti realiza lucrarile.

Copiii intuiesc materialul demonstrativ: pictura pe sticld, decoratiile, elemntele folosite in
realizarea lucrdrii. Numiti elementele plastice folosite in realizarea picturii. Ce culori au fost
folosite? Picteaza floarea de toamna preferata folosind elementele grafice invatate.Elevii vor
realiza pictura individual, apoi vor decora borcanele cu margele, boabe de cafea, astfel le va fi
stimulata creativitatea cat si precizia find a miscarilor.

M-am straduit sa creez un climat afectiv propice desfasurarii activitatii practice, punand la
dispozitia copiilor posibilitatea de a realiza aceasta lucrare cu mintea si mana lor. In urma acestei
activitatii am constantat cu satisfactie ca elevii au realizat cu succes tema propusa sub amprenta
indemadnarii, a priceperii, a dorintei de a munci si a bucuriei de a obsine rezultate bune.

Aceasta perioda din viata copiilor implica profund individualitatea acestora. In cadrul acestei
activitati practice se pune acentul pe expansiunea potentialului creativ, consolidandu-se astfel
trasaturile de personalitate. Activitatea desfasuratd transforma procesul de cunoastere dintr-un
proces spontan intr-unul constient, organizat.

Realizarea acestor picturi declanseaza copiilor puternice emotii si satisfactii, drept pentru
care au participat cu plicere la activitate. Activitatea practicd desfasuratd a avut un caracter
organizat si colectiv asupra insusirii deprinderilor elementare de munca, psihomotrice, de manuire a
materialelor si instrumentelor, dar si aplicarea acestora in activitatea utilitara. Am desfasurat aceasta
activitatea pornind de la ideea ca lucrdrile practice sunt indragite de copii, ei nefiind pusi in fata
unei fise de evaluare.

Activitatile practice permit dezvoltarea creativitatii, a sensibilitatii, a capacitatii de analiza
si sinteza. Aceste activitati sunt atragatoare pentru copiii deoarece ei iau contact cu formele simple
de munca fizica. Munca fizicd imbinata cu cea intelectuald in cadrul unor activitati practice permit
familiarizarea copiilor cu elemente esentiale ale activitatii de productie, dar si formarea unor
deprinderi de munca. Astfel, cadrul didactic va realiza o influentd sistematica, constienta,
permanenta asupra formarii deprinderilor practice.
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SEZATOAREA LITERARA

Prof. GROSEANU-LUNGU GINA
Scoala Gimnaziala Nr.5 Alexandria

Ceea ce m-a indemnat sa abordez acest subiect tine de faptul ca educatia este un termen care
are acceptii diterite in functie de modul de gandire al celui care o studiaza si o practicd.Pe masura
ce schimbarea sociala se accelereaza, exista un imperativ moral de a sustine copilul, calitatea vietii
si educatia acestuia.

Educatia pentru toti Incepe cu copildria,chiar cu pregatirea parintilor de a creste si Ingriji
copilul.Se porneste de la ideea ca orice copil meritd un inceput bun pentru viata sa. Dezvoltarea
fizica , afectiva si intelectuald, in copildria mica ,constituie aspecte decisive pentru viitorul adult.
Asigurand un inceput cinstit,, copiilor este posibil s modifici inechitétile social-economice si
legate de gen, care provoaca atatea probleme ale lumii moderne.

Prin copii umanitatea isi transmite valorile. Aceasta transmitere incepe cu copiii mici-aspecte
apreciate si de inaintasii nostri- pe care astazi suntem datori sa le perpetudm asa incat valorile
morale si sociale, cum ar fi toleranta, acceptarea,traiul in armonie, incep sa se evidentieze inca din
anii de prescolaritate.

Copilul care este stimulat sa fie curios in fata aspectelor diferite ale vietii, ca si de modul in
care functioneazi, devine tot mai apt si invete eficient si eficace in scoala. In acest sens s-a simtit
nevoia de metode acti-participative in educatie.Dacéd , copilul este abordat de mic prin metode
adecvate, el va invata mai repede si mai bine §i se vor pune bazele invatarii organizate prin scoala,
la realizarea obiectivelor de ordin informativ si mai ales de ordin formativ.

Sezitoarea literara in memoria lui Mihai Eminescu

DATA :15 ianuarie 2017
CLASA :aV-a
SCOPUL ACTIVITATII:
1. DE COMEMORARE A AUTORULUI
2. DEZVOLTAREA CREATIVITATII, ORIGINALITATII SI
IMAGINATIEI ELEVILOR
DESFASURAREA ACTIVITATII:

PARTEA I (comemorativa):
-prezentarea unor date despre viata si activitatea autorului
Mihai Eminescu s-a nascut la Botosani la 15 ianuarie 1850. Este al sapte-lea din cei 11 copii ai
caminarului Gheorge Eminovici, provenit dintr-o familie de tarani romani din nordul Moldovei si al
Ralucii Eminovici, nascuta Jurascu, fiica de stolnic din Joldesti. Isi petrece copilaria la Botosani si
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Ipotesti, in casa parinteasca §i prin imprejurimi, Intr-o totald libertate de miscare si de contact cu
oamenii §i cu natura. Aceasta stare o evocd cu adincad nostalgie in poezia de mai tarziu ("Fiind
bdiat...” sau "O, ramii").Intre 1858 si 1866, urmeazi cu intermitente scoala la Cernduti. Termina
clasa a IV-a clasificat al cinci-lea din 82 de elevi dupa care face 2 clase de gimnaziu. Paraseste
scoala in 1863, revine ca privatist in 1865 si pleacd din nou in 1866. Intre timp, e angajat ca
functionar la diverse institutii din Botosani (la tribunal si primarie) sau pribegeste cu trupa Tardini-
Vladicescu.

1866 este anul primelor manifestiri literare ale lui Eminescu. In ianuarie moare profesorul de
limba romana Aron Pumnul si elevii scot o brosurd, "Lacramioarele invatdceilor gimnazisti” , in
care apare §i poezia "La mormintul lui Aron Pumnul” semnata M.Eminovici. La 25 februarie / 9
martie pe stil nou debuteaza in revista "Familia”, din Pesta, a lui losif Vulcan, cu poezia "De-as
avea”. losif Vulcan ii schimba numele in Mihai Eminescu, adoptat apoi de poet si, mai tirziu, si de
alti membri ai familiei sale. In acelasi an 1i mai apar in "Familia” inca 5 poezii. Intre 1869 si 1862
este student la Viena. Urmeaza ca auditor extraordinar Facultatea de Filozofie si Drept, dar audiaza
si cursuri de la alte facultati. Activeaza in rindul societatilor studentesti, se Imprieteneste cu loan
Slavici; o cunoaste la Viena pe Veronica Micle; incepe colaborarea la "Convorbiri Literare”;
debuteazi ca publicist in ziarul "Albina” din Pesta. Intre 1872 si 1874 este student la Berlin.
Junimea 1i acorda o bursa cu conditia sd-si ia doctoratul in filozofie. Urmeaza cu regularitate doud
semestre, dar nu se prezinta la examene.

In 1877 se mutd la Bucuresti, unde pind in 1883 este redactor, apoi redactor-sef la ziarul
"Timpul®“. Desfasoara o activitate publicistica exceptionald, tot aici i se ruineaza insa sanatatea.
Acum scrie marile lui poeme (Scrisorile, Luceafdrul etc.).

Mihai Eminescu se stinge din viata in conditii dubioase si interpretate diferit in mai multe surse
la 15 iunie 1889 (15 iunie, in zori - ora 3) in casa de sanatate a doctorului Sutu.

In "Viata Iui Mihai Eminescu” ( 1932), G. Cilinescu a scris aceste emotionate cuvinte despre
moartea poetului: "Astfel se stinse in al optulea lustru de viata cel mai mare poet, pe care [-a ivit §i-
[ va ivi vreodata, poate, pamintul romdnesc. Ape vor seca in albie si peste locul ingroparii sale va
rasarii padure sau cetate, §i cite o stea va vesteji pe cer in departari, pina cind acest pamint sa-si
stringa toate sevele si sd le ridice in teava subtire a altui crin de taria parfumurilor sale".

-recitarea unor poezii inchinate lui Mihai Eminescu
-recitatea unor poezii cunoscute de elevi

Partea II (de creatie):
-repartizarea sarcinilor grupelor de elevi:

Selectarea unor expresii frumoase din poezia eminesciana
Alcatuirea unui ciorchine avand in centru portretul autorului
Crearea unor versuri sau strofe ce contin expresii eminesciene
Crearea unor desene sau imagini inspirate din poezia eminesciana
-indrumarea si supravegherea elevilor:
-prezentarea si evaluarea rezultatelor .



Caleidoscop didactic teleormanean — Nr. 3/iulie-septembrie 2017

Desenul-modalitate de dezvoltare a imaginatiei
si gandirii creatoare

Prof.inv.primar si prescolar Serban Florina-Nicoleta
Scoala Gimnaziala Silistea

Scolaritatea mica este o varsta importantad care marcheaza integrarea copilului intr-un alt
mediu- mediul scolar. Maurice Debesse considera aceastd varsta ca aceea a ratiunii, a conoasterii,
varsta sociala si activa.

Activitatea educativa trebuie adaptata continuu la cerintele si conditiile societatii spre a-i
asigura copilului de la cea mai mica varsta un volum de cunostinte, deprinderi, capacitati, o
orientare activa creatoare.

Este necesar sa-l1 formdam pe copil in perspectiva operarii cu limbajul intelectual,
independent si creator, sa-i dezvoltam creativitatea.

Desenul este o activitate de joc, dar si obiect al Invatarii si reflexiei, precum si forma de
obiectivare a celor doud procese psihice.

Tréasaturile creativitatii (fluiditatea,flexibilitatea,originalitatea) pot fi testate cu usurinta prin
intermediul unor parametrii ai desenului.

La varsta scolara micd, copilul manifestd o deosebitd curiozitate fata de tot ceea ce il
inconjoara si mai ales fatd de naturd, care 1i apare intr-0 varietate de forme si culori.Admirand
aceastd lume impreuna cu copii, i-am indemnat spre artd, spre descoperirea culorilor si a
modalitatilor diverse de utilizare a acestora in crearea unor lucrari estetice prin intermediul carora se
pot exprima diferite emotii.Culoarea aduce bucurie sau intristeaza,vindecd rani sufletesti, dezvolta
inteligenta si imaginatia, inlaturd oboseala si creeaza buna dispozitie.

Optionalul ,,Fascinatia culorii” i-a ajutat pe copiii din clasa 1 sa se exprime cu ajutorul
culorilor si formelor, exteriorizandu-si sentimentele si starile, i-a invatat sd comunice, sa creeze
opinii si puncte de vedere proprii.

Cunoasterea copilului este un proces complex si indelungat, realizabil pe mai multe cai, iar
orele de educatie plastica sunt prilejul cel mai fericit in care invatatorul poate sa-I observe pe copil
in plind actiune, i1 poate observa capacitatea de diferentiere a nuantelor cromatice, capacitatea de
autocontrol a miscarilor, tipul de memorie sau motivatie.

Nu trebuie uitat faptul ca in clasa 1, are loc evaluarea initiald a elevilor cand 1i se cere sa
deseneze, sa reprezinte pe o cold albd ceea ce considerd ei important, avand libertatea de a folosi
orice instrument de lucru (creioane negre,creioane colorate,ceracolor,carioci).

Am observat cd, de cele mai multe ori, copilul este inclinat sa deseneze
flori,case,oameni,avioane,roboti,etc. Si mai putin litere sau cifre, ceea ce nu inseamnd ca nu ne
putem da seama de capacitatea intelectuala a copilului respectiv.

Faptul cd un elev deseneaza apasat, trasand linii sigure, denota incredere in fortele proprii si
chiar putina ingamfare.

Daca in desenul copilului apar figuri triste, predomind negrul sau culori reci, invatatorul
poate trage concluzia ca acesta trece printr-o perioada de conflict cu familia sa sau chiar familia in
intregul ei se afld intr-o situatie dificild.Acesti copii sunt interiorizati, cu mare greutate poti
patrunde in sufletul lor, sunt copii ce trebuie inconjurati de atentie deosebitd, de dragoste si
intelegere, iar materialele inedite utilizate deschid noi oportunitati pentru acestia, incurajandu-le
latura creativa.

Faptul ca invatatorul lucreaza cot la cot cu elevii 11 determina pe acestia sa devina mai deschisi,mai
apropiati si mai receptivi la solicitarile acestuia,simtindu-1 ca facand parte din aceeasi echipa.
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PLEDOARIE PENTRU INVATAMANTUL CENTRAT PE ELEV

Prof.inv. prescolar Craita Nicoleta
Gradinita cu program normal nr.4 Videle

Literatura pedagogica romaneasca si nu numai ne propune o seama de abordari ale reformei
in educatie menite sd contribuie Intr-un grad cat mai ridicat la perfectionarea procesului de
invatamant, in esenta triadei predare-invatare-evaluare din perspectiva alinierii scolii romanesti la
standardele europene, in care cadrul didactic 1si asumd roluri si responsabilitati sporite,
promovandu-se invatdmantul centrat pe elev.

Fiecare cadru didactic este si a fost preocupat de rezolvarea optima a unei intrite probleme:

ce il invat pe elev, cat il invat, cum il invét si cu ce raméane el din cele Tnvatate.

Procesul de invatamant are un caracter complex bilateral, biunivoc, instructiv si formator. In
acelasi timp are si un caracter cibernetic, adicd de comanda/comunicare si de control/evaluare; in
cadrul lui actionand principiul conexiunii inverse.

Multd vreme s-a considerat cd obiectivul principal al invatamantului ar consta In instruirea
sau transmiterea de cunostinte de la profesor spre elevi. Intr-o asemenea optica invitarea se rezuma
la inregistrarea, pastrarea si reproducerea unor cunostinte, pe care profesorul le considera necesare
pentru cultura lor generala. Gandirea si actiunea elevilor erau directionate si dirijate in mod riguros
din exterior. Activitatea instructiv-educativa era una de tip ,,predica-interogatoriu”. Nu se incuraja
cercetarea si descoperirea, ci vesnicul exercifiu reproductiv. Experienta de viatd a elevilor si
cotidianul concret erau ignorate. Elevul era tratat ca obiect al predarii-invatarii.

In atentia depasirii unei asemenea abordiri unilaterale, invataimantul modern si-a indreptat
atentia spre invatarea elevilor, privifi ca subiecti activi ai propriei lor formari. Prin reforma
invatamantului elevul trebuie obisnuit sa invete singur in mod independent, folosind manualul si
mijloacele de invatdmant auxiliare.

Analizand procesul de Invatdmant in cadrul triadei predare-invdtare—evaluare, admitem, ca
instruirea desemneazd Insusirea unui corpus de informatii(cunostinte, abilitdti, deprinderi) in
maniera elabordrii unor structuri si procese intelectuale, operationale care sd contribuie la
dezvoltarea potentialului intelectual al fiecdrui elev, cd asistim la obtinerea unor modificari de
comportament, ca urmare a interventiei pedagogice multifunctionale a cadrului didactic, orientata
spre atingerea obiectivelor propuse.

Invatamantul modern pune accentul pe latura formativd a invatirii, preocupandu-se de
identificarea unor modalititi eficiente de organizare si indrumare a activitatii elevilor. In locul unui
invatamant verbalist si pasiv, bazat pe transmiterea si receptarea unor cunostinte elaborate se
promoveaza ideea de efort personal, adica de a-l1 pune pe elev in contact direct cu sursa de
informare, indemnandu-l la cautari, explorari, cercetari care sa-1 conduca la redescoperirea
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adevarului pe cat posibil prin forte proprii. Invitarea devine astfel o experientd esentialmente
personala. Invatimantul modern aduce in centrul atentiei elevul, cu particularititile, trebuintele si
interesele sale. O asemenea abordare aduce schimbari de fond in predarea disciplinelor scolare.
Profesorul devine organizatorul unor experiente de invatare relevante, creand un mediu educational
care incurajeazd motivatia intrinsecd, angajarea elevilor si interactiunea pozitivd. A preda nu
inseamna sa procedezi in asa fel incat anumite continuturi sa se intipareasca in memoria unui elev
pasiv, dar receptiv, ci, mai ales, sa-l1 inveti pe acesta sd participe activ la procesul didactic.
Profesorul stimuleaza, organizeaza, indruma experientele de invatare ale elevilor, incurajati sa aiba
initiative si curaj de a actiona. Se realizeaza trecerea de la invatarea perceptiva, relativ pasiva, la
invatarea activa, al carui randament este considerabil mai mare.

Astazi, invatarea tinde, din ce in ce mai mult, s devind anticipativd. Cautad solutii
supravietuirii pe termen lung in vremuri de discontinuitate, de schimbari rapide si esentiale. In acest
context, sensul Invatarii trece de la ,,ce invatam?” la ,,cum invatam?”, la asigurarea acelor
instrumente $i mecanisme care sa-1 ajute pe elev ,,sa invete cum sa invete”.

In continuarea discutiei despre triada amintita mai sus, cercetarea pedagogica si practica la
catedra pledeaza argumentat si pentru trecerea de la evaluarea formativa la cea formatoare, avand ca
idee centrala faptul ca evaluarea devine eficace si se transforma in autoevaluare si atunci trebuie sa
admitem ca evaluarea este nu numai un instrument de control ci si un instrument de formare care va
dispune elevul pentru a urmari obiectivele personale dar si pentru a-si construi propriul parcurs de
invatare.

Trecerea hotarata la centratrea demersului didactic asupra elevului presupune orientarea
demersului didactic pe formarea si dezvoltarea competentelor functionale de bazd, dar si
multiplicarea ofertei de servicii educationale si acordarea unei prioritdti mai mari(elevului n)
procesului de predare-invatare —evaluare.

In acest sens constatim ci programele, alituri de resursele didactice contribuie in mare
masura la stabilirea rolulrilor cheie ale competentelor si activitatilor de Invatare care sa contribuie la
transformarea elevului din obiect sau subiect al demersului didactic, in actor al acestui proces.

In acelasi timp trebuie insa sa se manifeste si rolurile cheie ale profesorului si anume:rolul
de creator, rolul de consiliere, de observator, partener, evaluator si model pentru elevi.

Didactica moderna schimba optica asupra elevului definit ca obiect al educatiei, ca receptor
pasiv sau spectator al vietii scolare, invatdmantul contemporan pune in centrul atentiei elevul ca
subiect, coparticipant si coautor la propria formare si astfel activitatea binomului profesor-elev
devine si trebuie sa devina mai eficientd, dobandind o dimensiune europeand, moderna.

Invitarea novatoare trebuie sa fie in concluzie, o invitare participativa, la toate nivelurile.
Scoala moderna nu mai este posibild fara implicarea si participarea activa a elevului care trebuie sa
devina un partener motivat si avizat al procesului de invatare. Democratizarea relatiei cu elevul este
nu doar un act de deontologie profesionala, ci o dimensiune necesara a unui real proces de reforma.
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ROLUL POVESTILOR IN EDUCAREA COPIILOR

PROF. INVAT. PRIMAR ACHIM MONICA
SC. GIMNAZIALA NR.2 ORBEASCA DE JOS

,,Povestitorii, chiar prin actul de a povesti, comunica o invatare radicald care schimba viata si

lumea: a spune povesti este un mijloc universal accesibil prin care oamenii se fac intelesi.”
citat din Chris Cavanaugh

Povestile sunt atractive la orice varstd. De la cea mai frageda copildrie, copiii trebuie
obisnuiti sd asculte povesti, citite de parinti, mai apoi de cadrele didactice, apoi citite chiar
de ei.

Povestile 1i ajutd pe copii sd se simtd si confortabil si in sigurantd si sd creeze o legatura
speciald cu cel care o citeste. Unele povesti ii pot fi copilului un ajutor de nddejde, pentru ca il
pot ajuta sa raspunda, prin ele la unele dintre cele mai inconfortabile intrebari ale copiilor despre:
moarte, furie, divort, ubire etc.

Multe povesti au o morala la sfarsitul lor de care te poti folosi pentru a-ti educa bine copilul.
Reprezintd un instrument la-ndemana, de educatie si disciplinare. Prin expresiile literare intalnite in
povestile pentru copii, acestia 1si dezvoltd vocabularul, invata cuvinte si expresii noi, reusesc sa se
exprime mai usor.

Inainte de a alege o poveste, ne gandim in primul rand la nevoile copilului. De exemplu,
dacd ii este fricd de Intuneric, alegem o poveste despre un personaj care depaseste anumite frici,
daca se cearta cu fratele, alegem una 1n care rivalitatea fraternald este depasita si in care cei doi frati
ajung sd se inteleagd. Alegem povestioard cu tematicd, cu rol educativ care sa aibad o influenta
pozitiva si constructiva asupra lui. Dacd alegem sa ii citim din carti, atunci avem grija ca acestea
sd fie cat mai colorate si pline de imagini, pentru a fi atractive si a-i fi mai usor copilului sa
asocieze ce spunem cu imaginea sau dacd acea carte nu are imagini, prezentdim imaginile in
fatd clasei. Acestea 11 ajutd sd-si imagineze personajele, sd-si fixeze mai bine actiunile
povestii. Dupa citirea povestii, putem prezenta copiilor un pps la calculator.

Parintii reprezinta un factor cheie n educatia si dezvoltarea psiho-sociald a copilului.
Rolul pe care si-1 asuma parintele in primii ani de viata ai copilului, atitudinea si aspiratiile acestuia,
vor pune amprenta semnificativ asupra dezvoltarii intelectuale si sociale a acestuia. La varsta
copilariei, povestile si basmele sunt mai mult decat simple istorisiri. Ele reprezintd un instrument
foarte important aflat la indemand parintiilor, pentru a stimula dragostea de lecturd si carti,
curiozitatea intelectuala a micutului, dar si un instrument pentru a consolida legdtura afectiva copil-
parinte.

La varsta copilariei, povestile si desenul sunt principalele mijloace de exprimare a vietii
afective a copilului. La ciclul prescolar si primar, dupa citirea unei povesti, putem sugera
copiilor si redea prin desen ceea ce au inteles din poveste. In aceastd etapa de varsti se
fixeaza principalele valori si modele de viata, iar copilul se identificd cu personajul care corespunde
cu modelului educational existent. Ei singuri spun, ca ar vreasa semene cu personajul..... din
poveste, pentru cd le-a plidcut comportamentul personajului. Personajele din basme 1i insotesc
in anii copildriei si le oferd modele pe care se le urmeze in viata adulta.

Povestile joacd un rol foarte important din punct de vedere educativ. Prin intermediul
povestilor, copilul descoperad lumea si se poate plasa in situatii de viatd in afara contextului familial.
Prin lupta dintre bine si rdu si situatiile conflictuale intalnite, copilul invatd strategii de viata,
descopera consecintele unor fapte si atitudini si isi Insuseste comportamente sociale pozitive. Fara
a fi obligat sa treaca printr-o experienta negativa, copilul poate invata astfel sa descopere lumea din
jur, oamenii si modul in care acestia actioneaza in diferite situatii de viatd. Multe dintre povestile
pentru copii semnaleazd la nivel metaforic lupta dintre bine si rau, identifica principalele tipologii
comportamentale, precum si modul in care anumite situatii concrete de viatd isi pot gasi rezolvarea.

De exemplu, povestea ,,Capra cu trei iezi “ sau povestea ,,Scufita Rosie” transmit copiilor
anumite modele de viati. In ,,Capra cu trei iezi”, copiii inteleg prin intermediul metaforei faptul
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cd, pand la o anumitd varsta trebuie sa asculte si s respecte sfatul parintilor pentru a evita pericolele
iminente. Aceastd povestire este plind de exemple educative prin care copilul este expus in plan
imaginar unor primejdii cu care se confruntd adunci cand iese din cuvantul parintilor. Scufita Rosie,
de asemenea, vorbeste despre riscul si primejdiile cu care ne putem confrunta atunci cand ne abatem
de la drumul stabilit pentru a ajunge la un obiectiv. Finalul acestor povesti aduce intotdeauna solutia
salvatoare prin implicarea factorilor educationali, reprezentati de familie si ceilalti formatori din
viata copilului.

Povestile stimuleaza dorinta de cunoastere, imaginatia si creativitatea copilului. Contextul
narativ al basmului faciliteazd accesul copilului la cuvinte si expresii noi, permite intelegerea
sensului unor cuvinte abstracte sau metaforice, dezvoltand astfel limbajul si gandirea. Imaginatia si
creativitatea joaca un rol important in viata copilului pentru ca ea este cea care 1l ajutd pe copil sa
stabileasca o legatura intre lumea sa internd si cea externa, sa isi construiasca propria imagine de
sine si sd dezvolte pe viitor strategii de succes, pentru rezolvarea problemelor si identificarea
solutiilor.

Povestile consolideaza legatura dintre copil si parinte, apoi dintre copil si cadru didactic,
prin implicarea ambelor parti intr-o activitate care ii reuneste prin cuvinte, comportamente si trairi
afective. Parintele este cel care creeazd contextul, devenind regizorul unei scene de viata, iar copilul
o traieste.

Desi povestile pentru copii aduc beneficii si sunt recomandate ca principal factor educativ
pentru aceasta etapa de varsta, sunt situatii cand parintii sau cadru didactic trebuie sa filtreze si sa
explice copilului anumite cadre sau evenimente in functie de personalitatea celui mic.

Unele povesti ofera scene intense de violentd pe care parintele trebuie sa le estompeze, mai
ales atunci cand copilul este sensibil si reactioneazi negativ la acestea. In Alba ci Zapada, de
exemplu, vrajitoarea ii cere vanatorului sa ii aduca drept dovadd a mortii acesteia, ficatul, imagine
care poate declansa anumite emotii negative, temeri sau frici din partea copilului. De asemenea,
anumite personaje negative, Intruchipate in balaur sau zmeu, sunt folosite drept mijloace educative
pentru pedepsirea copilului. Afirmatii de genul “O sd vina balaurul sa te manance dacd nu esti
cuminte” pot fixa anumite frici, care ulterior se pot transformd in fobii sau dependente de alte
persoane. Prezenta parintelui in preajma copilului devine astfel un factor de echilibru si securitate
care poate declansd anumite dependente.

In concluzie, putem spune ci povestile spuse copiilor oferd beneficii multiple, dar din
pacate in zilele noastre parintii neglijeaza acest mod de a-si petrece timpul cu copiii lor, acest lucru
duce la pierderea interesului pentru lectura al copilului scolar. Povestile-fie ca sunt expuse oratoric,
fie ca sunt citite-joacd un rol esential atat in educatia, cat si in dezvoltarea copiilor. Reprezinta un
stimul pentru creativitate, o intdrire a relatiei cu parintii, ajuta la dezvoltarea morald si 11 invata sa
capete incredere in propriile forte, dar si sa patrundd intr-un univers fantastic plin de mistere si
distractii. Povestile nu trebuie niciodata inlocuite cu televizorul, desenele sau calculatorul!
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